Lantos Szabo Istvan:

Tinddi lantja, avagy hogyan hangzanak a CRONICA dallamai?

Tinédi Sebestyén CRONICA' cimii historias énekgylijteményének dallamait Szabolcsi Bence
modern kottaatiratabol ismerhette meg a nagykozonség? Az 6 kiaddsanak alapjan 1ényegi
valtoztatasok nélkiil kozolte a zenei anyagot Csomasz Toth Kalman.? Azota néhany dallam egy
-egy motivumaval foglalkozott Kiraly Péter az eurdpai reneszansz lantzene kozegébe agyazva’

Miért vetddik fel egyaltalan a cimben megfogalmazott kérdés? Nyilvan ugy szoélalnak meg —
mondhatnank-ahogyan énekeljiik a mai kottas konyvekbdl Szabolcsi Bence atirata nyoman .Pedig
Szabolcsi maga is irja: értelmezéseinket, nagy valosziniiségiik ellenére sem tekinthetjiik kizarolagos
érvénylieknek: valamennyi csak tapogat6zas az egyszer mégis csak megkdzelithetd autentikus
bizonyossag felé.”” Ertelmezni pedig azért kell a dallamokat, mert az eredeti nyomtatvany a kor
szokasa szerint nem tartalmaz modositojeleket (#, b).

Szabolcsi szerint: ... 6vakodnunk kell attél, hogy a keresztnek mint mddositdjelnek
talgyakori szerepet tulajdonitsunk a dallamokban .” ¢ E megjegyzése ellenére két dallamban
(14.Seregok kozt...,19.Ti magyarok...) az f hang elétt mindenhol jeloli a keresztet , vagyis
eljegyzésszeriien alkalmazza, tovdbbi harom dallamban (4.Sirva veszikél...,12.Saxonia
vala...,21.Mégis halljatok...) 6sszesen nyolc helyen modositojelként hasznalja, mert csak igy kap
zeneileg értelmes megoldast. Ahol ilyen kényszerek nincsenek, nem ¢€l a valtoztatds lehetdségeivel .
A b jelrdl megallapitja, hogy hat dallamnal teljesen értelmetlen €és 6t dallamnal hianyzik, pedig
kellene : “Vagyis azok a dallamok, melyeket hibas jelzésiiecknek és azok, melyeket korrektnek
tartunk, koriilbeliil egyforman oszlanak meg”.

Ha a melodiakat hallani akarjuk, akkor olyan kottaképet kell az énekes elé tenniink, amely a mai
kottaolvasasi gyakorlatnak megfelel. A dallamok eddigiekben hasznalt modern atiratai viszont nem
ilyen céllal késziiltek.

Uj hangzasvilag

Az értelmezések kiterjesztésének legfobb akadalya a merészebb hangmddositasok keriilése
mellett az, hogy Szabolcsi oktav-rendszerben, s mai dur- vagy moll hangnemekben képzeli el a
dallamokat. A 16. szdzadi szemlélet viszont hexachord -rendszerben és modalis hangsorokban
gondolkodik. Ha ilyen moddon tekintliink a dallamokra, egyrészt tagitjuk az olvasas lehetdségeit,
masrészt egyes dallamoknal egészen 10j vilag nyilhat meg eldttiink.

A reneszansz dallamok hangzasanak egyértelmiisége a kor embere szamara nem jelenti
ugyanazt, mint ahogyan a barokk kortdl kezdeve ma is varnank. A kottdban nem rogzitettek
mindent, amit ma igényelnénk. Részben azért, mert bizonyos szabdlyok altaldnosan érvényben
voltak az olvasés tekintetében, masrészt pedig a dallam szerzdje maga is szamitott a kiilonféle
értelmezések lehetdségeire. Gondoljuk meg, a néphagyomanyban fennmaradt dallamok szamtalan
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négyféle hangsorban olvashato lehetdségeit maga a komponista kinalja, attél fiiggden hogy a darab
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végén allo jel helyén d, e, f vagy g hangot tekintiink.® J6l nyomon kovethetdk a kiilonféle
értelmezések a 16. szédzadi korusmiivek lanttabulaturaba lejegyzett (intavolalt) valtozataiban. A
lanttabulatira — mint fogastablazat- egyértelmiien adja a hangzast olyan helyeken is, ahol ezt a kotta
nyitva hagyja . A legkedveltebb madrigalok, chansonok, motettdk kiilonféle lantfeldolgozasai
példazzak, mennyire Gjra alakitja a lantvéltozat készitdje a darabot a hangok felemelése vagy
leszallitasa révén .

Persze kérdezhetjiik: maga a szerz6 hogyan énekelte sajat dallamat? Erre viszont csak olyan
esetben valaszolhatnank megnyugtatdan, ha latnank a kottdban azokat a jeleket, melyek az
egyértelmﬁséget meghatérozzék Erre béven van példa a madrigélszerzéiknél de akad a
az utols6 sor h hangja eldtti b Jel utal a leszalhtasra. Vagyis nyomatekosrga az altalanos
gyakorlatot, miszerint a LA fol6tt leszallitott hangot kell énekelni, ha a dallam visszafordul.Ha
viszont egy modositojeleket nem tartalmazo dallam esetén ugy kozelitiink, ahogyan a szerzd
kortarsa tette, akkor bizonyos korlatok kozott, a szabalyokhoz és a gyakorlathoz igazodva megnd az
értelmezési lehetdségek szama.

A modositasok jellege

Most pedig tekintsiik at, milyen tipusu eltérések lehetnek a Szabolcsi-féle atiratokhoz képest.
( Az altalam hasznalt relativ szolmizacidé a mai gyakorlatot kdveti, s ez nem azonos a hexachord-
szolmizacidval. )

I. A sorvégi zarlatok diézisei.
A 16.. szizadi gyakorlat a sorvégi zarlatok RE-DO-RE, SZO-FA-SZO és LA-SZO-LA
dallammeneteiben felemelt valtohangot igényel, vagyis RE-DI-RE , SZO-FI-SZO, LA-SZI-LA
1épéseket.'’ Ezt tobbnyire nem jeldlik a kottak, annylra altalanos szabaly volt. A lanttabulatarak
megerdsitik ezt az értelmezést .

II. Az el6bbi motivumok a nem zérlati helyeken szerepelhetnek felemelt valtohanggal, vagy anélkiil.

IILA sorvégi félzarlatok RE-DO, SZO-FA, LA-SZO esetében az elméletirok egy része szintén
emelést javasol,'' ez viszont a tabulaturak tantsaga szerint lehetdség, de nem kotelezd érvénydi.

IV.A dallammotivumok ismétlddése.
A mindenkori kompozicios technika a forma tetszetdsebbé tétele érdekében gyakran alkalmazza
a néhany hangbol all6 motivum megismétlését transzponalva. Ez a régi dallamok esetében a mai
szolmizacioval alland6é hangnemvaltasok kényszerét érezteti. Ha azonban hexachord rendszerben
gondolkodunk és az ehhez kapcsolodd mutacios szolmizéacidt alkalmazzuk, az oktavrendszerbeni
kotottségeink nem akadalyoznak.

V.A hang modositasanak lehetéseége skalamenet felfele illetve lefel¢ haladasakor a dallam
valtozatosabba tétele érdekében, vagy a FA-rol TI- re illetve TI-r6l FA-ra érkezés esetén, nem
kotelezd jelleggel.

Az attekintd tablazatban az el6bbi kategoridk szerint rendeztem a hangmodositasi javaslatokat,
A tablazat masodik oszlopa a dallam sorszamat adja Szabolcsi tanulmdnya szerint, a harmadik

8 Hugo Riemann, Verlorene gegangne Selbstverstindigkeiten, Langensalza, Beyer&Sohne, 1907 (Musikalisches
Magazin 17),10
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oszlop a szdvegkezdetet jelzi, a negyedik oszlop a dallam adott soranak megfeleld helyére utal, az
6todik oszlop a javasolt hangmodositasokat tartalmazza mai relativ szolmizacioval, dolt betiivel
szedve a valtoztatott hangot.A negyedik kategoria ismétlddd0 motivuma vastag betlivel, az
egymasnak megfeleltetett hangok alahtuzva jelennek meg.

A kottamellékletek a teljes dallamot hozzék a valtoztatasok egységes rendszerében. Zarojelben
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szerepelnek azok a modositdjelek, melyek ajanlottak, zarojel nélkiil a kotelezdek.
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A legérdekesebbnek tiinhet a 19. szdmu Egervar- historia (Ti magyarok...). Szabolcsi ezt
modern értelemben vett moll-dallamként értelmezi. Ha viszont a masodik és a harmadik sor elsd
hét hangjabol all6 motivumot tekintjiik(a kottdban A------ B illetve C-----D szakasz, akkor a masodik
sor hatodik hangjanak felemelése sziikségesnek tlinik. Ezzel az egy valtoztatassal a dallam régton
dor értelmezésti lesz, s ezéltal kivanja a sorvégi LA-SZI-LA diézist. A 16. szizad lanttancai
megerdsitik ezt az értelmezést. Az dsszehasonlitd dallampéldakban egy nagyon elterjedt tancdallam
(Almande) Emanuel Adriansen altal készitett lantfeldolgozas részletei,'” valamint M. Waissel két
tAncanak” motivumai ugyancsak a ¢' hang felemelését s ezzel egyiitt a zarlati diézist adjak
tabulatiraban, tehat nem lehet sz6 6nkényes dallamértelmezésrdl.(A csillaggal jelzett helyeken az
emlitett darabok egy-egy iitemét az Osszehasonlitas attekinthetdsége érdekében elhagytam).Ezek a
lantdarabok mas magyar vonatkozasu dallamokkal is rokonsagban allnak. A régi magyar
dallamkincsnek egy nagyon szerteagazo csaladjat képviseli az utolsé sorban adott példa a Hoffgreff
gyljteménybdl (Emlékezzél mii tortinék...). Ezt is és valtozatait is dor dallamként értelmezi Csomasz
To6th Kalman, viszont a Tinodi dallamanal Szabolcsit kovetve moll olvasatot ad. '

Ugy vélem, az egykori magyar dallampéldak és a széles korben elterjedt lanttancok ,a
hexachord rendszer és a 16. szazad modalis szemlélete a dor értelmezést valdsziniibbé teszi. Az
emlitett két hangmoddositds altal a dallam elveszti az elsd és a masodik sorvég ismétlédésének
érzetét és igy valtozatosabba, a reneszansz dallamvilagba inkabb illeszkedévé valik.A nyitd
motivum nagyon elterjedt a lanttabulaturdkban.Szerepelhet diézissel, vagy anélkiil.

A 2. dallam (Sokat szolhatok....) kaphat egy olyan olvasatot, mely a mai értelemben vett
“moll jellegli” darabot “dur jelleglivé” teszi. A dallam menete a végsd zarlatot leszamitva jol
nyomon kovethetd a Surrexit Christus hodie kezdetli, széles korben elterjedt népéneken.Az
Oszehasonlitd kottapéldaban szerepel még a Hoffgreff énekeskonyv Régen ez vala az nemes
Persidban kezdetl darabja,'* melynek masodik sora csaknem teljesen egyezik Tinodi meldodigjaval,
s hozza a SZO-SZO-DO-DO-TI-LA-SZO-SZO-LA-FA-MI olvasatot kinalja.

A Szabolcsi - féle értelmezés valtozatlan maradhat a kovetkezd dallamoknal:
5.Ti szegin magyarok.... ( Szabolcsi masodik, “altkulcsos™ valtozata )
6. Tamaszta az Isten...
13.Sok rendbeli nép vagyon...
15. Szertelen veszodelm...
18. Frater Gyorgy halalat...(a kulcsokrol alabb szo6lok)
20. Immar lészen...
23.8zeretetbol ajanlom...( A harmadik sor tizedik hangjanak leszallitasa sziikséges. Szabolcsinal
valodszinlileg sajtohiba folytan maradt el, az RMDT I. helyesen jelzi.)'®
24 .Halljatok mar Ali basa... (esetleg frig zarlattal)

Valtozatosabb ritmusformék értelmezhetdk a paratlan lejtésti dallamokban:
11.Siess keresztyén... Metrikus dallam, mely csupan hosszu ¢és rovid hangokat kivan, igy a

nyolcadok utan 4116 negyed értékii hangjegyeket nem kell pontozni.
14. Seregok kozt... .A negyedek Szabolcsi altal ajanlott pontozasa 6/8 lejtésiivé teszi a darabot.

12 Emanuel ApriaNseN, Pratum Musicum, Antverpen, 1584
13 Matthdus WaisseL, Tabulatura, Frankfurt,1573

14 Csomasz Totn, i.m., 234, 441
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A hasonl6 formaju egykoru dallamok viszont a népi emlékezetben gyakorta 5/8 -ot adnak

16.Sok csudak koziil... A kétszer 6/8-os tagolas a szoveghangsulyok szerint %- re valthat.

Tinodi lantja

A dallamokat szerzdjiik lantkisérettel adta eld. E kiséret jellege nem deriil ki a CRONICA
kottametszeteib6l, a kor lantdarabjai ¢és lantkiséretes énekei azonban korvonalazhatjak a
lehetdségeket. Mindenek eldtt a hangszer tipusanak kérdése vetddik fel.

Ha szemiigyre vessziik a Tinodi két cimerében lathatd lantabrazolast, mindegyik egy tipikus
16. szazadi reneszansz lantot mutat azokkal a nyak-test aranyokkal melyekkel a kor lantjainal
talalkozunk. A CRONICA-beli metszeten a hirokat hat vonal jelzi, kettds kotést érintoket latunk
¢és a kulcsszekrény egyik oldalan 5 kules taldlhat6. Feltételezhetjiik, hogy a masik oldalon a
szokasnak megfeleléen még 6 kulcs lehet, igy a 11 har az 1+ 5x2 felosztisban az tgynevezett
hatkorusos lantot eredményezi, mely a 16. szdzad elsd felében altalanosan hasznalatos volt. Ezeknek
a lantoknak a hangoldsa a kvart-kvart-terc-kvart-kvart . Milyen lehetett Tinodi lantjdnak az
alaphangja? Ezt hangszerének mérete hatdrozta meg, melyre az abrazolasokbdl nehéz kovetkeztetni.
Ha megengednénk azt a feltételezést, hogy a CRONICA cimermetszetén a lantot tartd kézfej és a
lantnyak aranya valdsaghti, akkor a nyak hossza két tenyér szélességével egyezik, ez a mai “A
kortili alaphangolést jelentene. Ez talan a leggyakorib méret a 16. szadzad els6 felében. A dallamok
fekvésének elemzése mas lehetéségeket is kinal, erre késébb visszatériink.

Az alaphang pontos beéllitasa egy adott hangmagassagra csak akkor valik 1ényegessé, ha a
lant masik hangszerrel egyiitt jatszik. Két vagy tobb lant egyiittes jatéka esetén is csak a lantok
egymashoz képest beallitando relativ magassagdra adnak utasitast a szerzok vagy kiadok. Ezt azért
tudtadk igy kezelni, mert a lanttabulatira , mint fogasjelzet nem igényli a kottarendszer
kulcselhelyezésétdl fiiggd hangmagassadgok ismeretét.

A 16. szézadi spanyol vihuela tabulatirak az el6szoban leszogezik: a lantnak nincs sajat
meghatdrozott hangmagassaga, vagyis csak névleges és Onkényes az, hogy az alaphangot
meghataroz6 elsé hurt minek tekintjiik. Ennek megfelelden a kiilonféle hangsorok tanulmanyozasara
komponalt fantaziaknal megadjak, hogy melyik huar melyik érint6jénél foghatd a ¢ hang.Narvaez
1538-ban kiadott konyvében igy a két sz€Is6 hur hangolasa az A,G, Fis, E ,D hangok egyike lehet.”
Ez nem jelentette azt, hogy a jatékosnak rendre hangszert kellett cserélnie. Sajat egyetlen lantja
alaphangjat kinevezte az eldbbi hangok valamelyikének.

Adrian Le Roy genfi zsoltarokhoz komponalt lantkiséretet két konyvében adta ki. Az
énekszolamot Otvonalas kottarendszerben irja, a lantkiséret tabulataraban.'® A kottaban G vagy C
kulcsot hasznal, s a hangsorok a mollum, durum vagy a naturale egyikében értelmezhetdk. Eszerint
a lant alaphangjat a C, D, F, G, A hangok egyikének nevezhetjiik a hangsortdl fiiggden. Ezaltal a
lantkiséret kényelmesen jatszhatd, mert a fogds nem megy tul az els6 har 6tédik fekvésén.

Judenkiinig 1523-ban megjelent lantiskoldja utasitast ad arra, milyen eljarast kell kovetni, ha
vokalis miivet akarunk lanton jatszani."” Két tablazatot k6zo6l a kotta zenei hangjainak és a német
tabulatura fogasjeleinek megfeleltetésére . Az egyiket “A” hangolast lantra, a masikat “G”

17 Luis de NarVAEz, Los seys libros del Delphin de nusica, Valladolid, 1538
18 Adrian Le Roy, Tiers Livre de Tabulature de Luth, Paris, 1552; A briefe and plaine Instruction, London, 1574
19 Hans JUDENKUNIG, Ain schone kunstliche underweisung, Wien, 1523
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hanolésura. Ha a lantra iltetendd mu kottdjanak elején nincs b jelzés, akkor a hangszert “A”
hangulasunak kell tekinteni.Ha til magas fekvésbe keriilne a darab, vagy csak tenort és basszust
irunk 4t a lantra, akkor egy kvarttal feljebb helyezhetjiik a névleges hangolast. Amennyiben a
kottaos elején b jelzés 4ll, a hatodik hurpart egy hangggal lejjebb hangolhatjuk, vagy a masik
tablazat szerint “G” hangolast lantot tekinthetiink.

Judenkiinig lantkonyvének magyarorszagi hasznalatarél van adatunk. Nagyon valosziniinek
tartom , hogy Tinddi is ismerte.

Térjlink ki ismét a CRONICA kottaiban a C kulcs utan all6 b jelre . A bevezetdben emlitettiik,
hogy Szabolcsi a b jel 1étét-nemlétét teljesen kovetkezetlennek talalta. Ez igy is lenne, ha az ah
hang modositasara utalna. De itt a ¢ hang helyén all, vagyis a ¢ hangra vonatkozhat, . Ha nincs a jel,
a lantot tekintsiik példaul C hanglastinak, ha szerepel a b jel, akkor a ¢ hangot eggyel lejjebb
tessziik, vagyis a kordbbi b hang helyére. Eszerint lantunk most D hangolasu . (Hangsulyozom,
hogy ez a C és D nem abszolit magassag, hanem C-nek és D-nek nevezett ) Ez a lehetséges
magyarazat a Judenkiinig utasitdsdhoz nagyon hasonlo, de ott a h helyén allo b jel egy hanggal
mélyebb lantot eredményez, a CRONICA-ban a ¢ helyén 4ll6 b jel egy hanggal magasabb lantot ad.

A lantkiséret

Az énekek lantos kiséretének kiilonféle lehetdségeit adjak a reneszansz tabulatarak. A
szazad elejének négyszolamu frottolait Bossinensis kiadasaban® a kovetkez8képpen talaljuk: az
elsé szolam otvonalas kottaban szoveggel szerepel, a tenor és a basszus szolam pedig kiséretként
adodik a tabulatardban az alt szolam elmarad. Adrian Willaert adta ki lantkisérettel Verdelot
madrigaljait 1536-ban.*' Az els6 szélam Otvonalas kottarendszerben lathatd szoveggel, a harom
tovabbi szolam a tabulatiraban kiséretként. A szdzad masodik felében a tobbszolamu, polifon
korusmiivek kiséreteként megjelenik a teljes négy-6t szolam varialt intavolacioja.

Egy strofikus egyszerii dal esetében az énekes sajat magat akkor tudja legkényelmesebben
kisérni, ha a dallamot is pengeti a basszussal és toltdszolamokkal egyiitt. Le Roy zsoltarkiséretei is
ezt példazzédk, az olasz villanelldk ¢és a német tancdalok szinte kivétel nélkiil felsd és
kisérészolamaikkal egyiitt talalhatok a tabulatirdkban. A német tabulatirdk cimeikben német
dalokat idéz0 tancdalait ( Bettler, Die Miillerin stb.) minden bizonnyal énekelhették is, ha a
szovegek nincsenek a tabulatiraban. Ochsenkuhn® és Denns® kiadvanya mar megadja a sz6vegeket
a teljes darab intavolacioja mellett.

A CRONICABAN négy dallam kivételével a C kulcs a negyedik vonalon all, vagyis
tenorkulcsként szerepel.igy a dallamok ¢ -t6] f ' -ig (illetve fis'-ig) terjed6 tartoméanyban maradnak.
A 7. dallamban (Sok kirdlrol....) az F kulcs a masodik vonalon all, a C kulcs az 6todiken, tehat nem
felelnek meg egymasnak. Szabolcsi az értelmezésében a C kulcs helyét tartja biztosnak, igy a
dallam a és b kozé keriil, ami mély fekvésnek tlinik a tizenkilenc dallamhoz viszonyitva.
Valoszinlibbnek tartom, hogy az F kulcs van jo helyen, a C kulcs cstszott el. Ez a dallamot nem
viszi ¢ ala, s f alapt ,a mai értelemben vett durdallamot eredményez. A 21. dallamban (Mégis
halljatok...) az Fés a C kulcs is feljebb csuszott. Ehhez igazodva is eléall az elébb emlitett mély
fekvés. Ha mindegyik kulcs a szokéasos helyre kertil, valdszinlibb egy ¢ zarlatii mai értelemben vett
duar olvasat. A 18. dallam (Frater Gyérgy....) szokatlan kulcsjeleire Szabolcsi is utal, de ezeket is C
illetve F kulcsoknak tekinti. Ugy latom, hogy ezek D és G kulcsok . A relativ dallamértelmezés
ebben az esetben nem valtozik, de B helyett ¢ az alaphang . A 17. dallam (Sok csuddk voltanak....) C
kulcsa a harmadik vonalon van. Ez estben a fekvés g-g'. Szabolcsi felveti a tenorkulcsos értelmezés

20 Franciscus BossiNensis, Tenori e contrabassi intabulati, Venetia, 1509
21 Philippe VErpELOT, Intavolatura de li madrigali , Venetia, 1536

22 Sebastian OcHSENKUHN, Tabulaturbuch auff die Lauten, Heidelberg, 1558
23 Adrian Denns, Florilegium, Koln, 1594
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lehetdseégét, igy e-e' a hangterjedelem. Csomasz To6th Kalman a dor értelmezésének lehetdsége
céljabol a szoprankulcsot ajanlja*, ez d'-d"" intervallumot eredményez, ami nagyon magas a tobbi
dallam tenor vagy inkabb baritonfekvéséhez képest. A nagyon valdszinii dor értelmezés az eredeti
altkulcs esetén is megvalosulhat, ha a “mollum” hexachordot tekintjiik.

Ugy tiinik, Tinodi tigyelt arra, hogy a dallamok kottaképei egy bizonyos intervallumon beliil adjak a
melodiat.

Ha a lantkiséret valoban a dallamjatékkal egyiitt valosul meg, akkor a a kottakhoz igazodva
legkényelmesebben a relativ C illetve illetve D  hangoldst lant hasznalhat6.Ez megfelel a
Judenkiinig altal ajanlott két megoldasnak tenordallam lantra {iltetésének esetére. A lant lehet egy
nagyobb méretli valodi tenorlant, mely hasznélatakor a lanton jatszott melddia unisondban szol az
énekkel, vagy egy kisebb alt illetve diszkant lant, mikor is a lanton jatszott dallam egy oktavval
feljebb szol a férfi énekes hangjanal.

Kiraly Péter Tinodi tobb dallamanak motivumait is 6sszehasonlitotta az eurdpai reneszansz
dallamokkal, s megallapitotta, hogy azok jol illeszkednek a kor stilusaba.® Elemzéseit a teljességre
torekvés nélkiil kiegészitve még hozzatehetjilk, hogy a Passamezzo moderno ( 15.Szertelen
veszodelm) ,a Pavana milanese (5. Ti szegin magyarok...) és a 16. szazad elsé felének egyéb
lanttdncai kindljak a kiséret rekonstrudlasat. Tovabbi részletezés helyett utalok a Kobzos Kiss
Tamas énekével, Lantos Szabo Istvan lantkiséretével késziilt hangfelvételre®.

Zaro gondolatok

Az elmondottak nem térnek ki a CRONICA dallamaival kapcsolatos kérdések mindegyikére, s a
felvetett gondolatok sem hoznak az adott teriileten egyértelmli megoldasokat. Egyes esetekben ez a
dolgok természetébol adédoan nem is lehetséges. Egy olyan megkozelités mindenképpen
korvonalazddhatott, mely kozelebb visz a reneszansz dallamvilagvilag hangzasképén keresztiil a
Tin6édi-melodidkhoz. Amennyiben a 16. szazad magyar dallamait énekelni szeretnénk, rendre
elemezniink kell ket egy olyan megkdzelitéssel, mely leveti a modern dar-moll gondolkodast, a
régi kottaképet nem kezeli érinthetetlen muzeumi darabnak, s a lanttabulatirakban nyomon
kovethetd megoldasokat valtozatosan alkalmazza.

24 Csomasz Torn, 1.m., 459
25 KirRALY, 1.m.
26 Tmopr Lantos Sebestyén énekei Kobzos Kiss Tamas el6adasaban, tanulmanyokkal, Bp.,Arcanum, 2006



